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Introduccion

En este volumen reunimos algunos estudios sobre la her-
menéutica analogico-barroca, que es una propuesta en la
que han confluido la hermenéutica analdgica, de Mauricio
Beuchot, y la hermenéutica barroca, de Samuel Arriaran.
Esta hermenéutica intenta rescatar el potencial analogico
del barroco, para evitar el univocismo de los clasicismos y
el equivocismo de los manierismos. El barroco es suma-
mente-analégico, en su proporcion y armonia a pesar de
sus vuelos simbolico-alegéricos, y es un modelo de equili-
brio dificil entre extremos.

Por eso el barroco puede ser paradigma para orien-

tarnos, por ejemplo, en el multiculturalismo, ya que es
paradigma de mestizaje, de convivencia entre opuestos.
Ademas, esto es lo que pretende la analogia, hacer convi-
vir los opuestos sin que se destruyan (al menos no comple-
tamente), sino que engendren entre ambos nueva vida. De:
ahi que una hermenéutica analdgico-barroca pueda servir
de instrumento para pensar el multiculturalismo, o el plu-
ralismo cultural. Esto se ve en algunos de los ensayos
compilados.
Ademas, la hermenéutica analdgico-barroca ha sido utili-
zada para disefiar algunos elementos de la educacion mul-
ticultural, o intercultural, ya que permite ese pluralismo
cultural mas general, que es previo y hasta supuesto de la
ensefianza multicultural, que vendria en seguida, como
desprendiéndose de lo anterior. Esto es algo que también
se aprecia en otros ensayos de entre los reunidos aqui.

Tenemos la confianza de que estos ensayos seran de
utilidad para quienes se plantean el problema la construc-




cion de otro proyecto de nacion basado en el multicultura-
lismo y, sobre todo, de un proyecto educativo fundamenta-
do en la ensefianza multicultural. Aspiran a presentar un
cierto tipo de pluralismo, que no acabe con la diferencia,
sino que la privilegie, pero sin renunciar tampoco a la nece-
saria universalidad, que siempre nos resulta imprescindible.

La analogia en el barroco y la
posmodernidad

Mauricio Beuchot,
UNAM,
México, D.F.

1. Introduccion

En lo que sigue me propongo resaltar un aspecto del ba-

rroco, algo que me parece que es muy necesario reivindi-
car en la actualidad posmoderna. Se trata de la analogia,
del caracter altamente analdgico que tuvo el barroco, tanto
en poesia como en filosofia. Tal parece que no se puede
comprender bien el barroco si no se comprende la analo-
gia, que es también la iconicidad. Esta ha sido entendida
simplistamente como pura semejanza, pero, para el barro-
co, era mucho més; era la diferencia sujetada proporcio-
nalmente a la semejanza, por eso se decia que en la analo-
gia la diferencia predominaba sobre la identidad. Es, pues,
algo muy complejo, es una forma de conocimiento y de
discurso, es lo que abarca la metafora y la metonimia.
Precisamente el barroco parece oscilar, pero sin
caerse, entre lo metonimico y lo metaférico, entre lo que
es racional o cientifico y lo que es emocional o poético.
Abre la posibilidad de jugar con el sentido literal y con el
sentido alegorico o simbdlico de los textos. Rescata la
simbolicidad; por ejemplo, la lectura simbdlica de los
acontecimientos historicos, de modo que reciban un senti-
do, como si los iluminara una de las piezas draméticas que
eran llamadas autos sacramentales, como conjuntando el
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relato historico con la dramatizacion o relato de ficcion.
La analogia es, entonces, una de las claves del barroco; vy,
tenemos esa conviccion, también es una de las claves que
estan haciendo falta para interpretar el tiempo actual.

2. La analogia en la historia

En su cléasica obra, Las palabras y las cosas, Michel Fou-
cault dice que, hasta el siglo XVI, es decir, hasta el rena-
cimiento, la cultura se establecia como un orden de seme-
Janzas entre las cosas. La conveniencia, la emulacion, la
analogia y la simpatia regian la episteme, daban el saber, y
organizaban los conocimientos.' Pero el mismo Foucault
seflala que, en el renacimiento, el concepto de analogia
—que venia desde los griegos y pasé a los medievales—
habia cambiado su sentido, se lo habia empobrecido. Es
decir, aunque en un principio la diferencia predominaba en
ella, pues era diferencia que se hacfa semejante de manera
s6lo proporcional, sélo en las relaciones y no tanto en los
objetos, como una proporcion de proporciones, ahora se la
tomaba sélo como semejanza; y la analogia mas explotada
era la del hombre como microcosmos, espejo del macro-
cosmos 0 mundo universo.

El problema venia de que, en principio, cualquier
cosa podia ser andloga a cualquier otra. Habia que recono-
cer las verdaderas analogias por ciertas signaturas o mar-
cas. A esto ayudaban la semiologia y la hermenéutica. En
efecto, la semiologia nos dice donde hay signos, la herme-
néutica nos ayuda a interpretarlos. En el siglo XVI se cjer-
cieron en forma de erudicién y de magia. Conocer era in-
terpretar, e interpretar era adivinar, y la adivinacion se
hacia por la magia, para la cual se necesitaba una gran

' Cf. M. de Foucault, Las palabras y las cosas, México: Siglo XXI,
1978 (10a. ed.), pp. 26-34.
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erudicion, que abarcaba incluso lo oculto; por eso la her-
menéutica se conectaba con el hermetismo.?

Pero Foucault observa que la bisqueda de las analo-
gias puede irse hasta el infinito. Y el comentario de un
texto puede ser inacabable. De hecho no puede ser enun-
ciado.” Sin embargo, no me parece exacta ni creible esta
declaracion de Foucault de que la analogia se pierde en el
siglo XVI. Alli estan los estudios que se han hecho (por
ejemplo, por Octavio Paz) acerca del uso de la analogia en
los romanticos y los simbolistas.

En todo caso, y curiosamente, el propio Foucault
rescata la analogia. Pone a Don Quijote como un analogo,

~como el paradigma de la analogicidad, que es tanto como

decir que es el analogo de lo analogo, el icono de lo iconi-
co o de la iconicidad, un signo de segundo orden. Dice:
“Don Quijote no es el hombre extravagante, sino mas bien
el peregrino meticuloso que se detiene en todas las marcas
de la similitud. Es el héroe de lo Mismo. Asi como de su
estrecha provincia, no logra alejarse de la planicie familiar
que se extiende en torno a lo Anédlogo. La recorre indefi-
nidamente, sin traspasar jamas las claras fronteras de la
diferencia, ni reunirse en el corazon de la identidad”.* Esa
incapacidad de traspasar la diferencia, pero también de
centrarse en la mismidad, lo hace ser capaz de traspasar la
mismidad sin caer totalmente en la diferencia. Lo hace un
verdadero andlogo. Don Quijote es el verdadero analogo.
Todavia anda buscando analogias en el mundo. Pero no las
encuentra, las subvierte, pues estan invertidas y ya no se
corresponden. Por eso sus aventuras, a pesar de ser tan
alocadas, son a la vez tan poéticas. Y es que la funcion del

YCLibid., p. 38,
]

Ihid., p. 49.
Y Ibid., p. 53.
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loco y del poeta es buscar las analogias (verdaderas). Lo
subraya Foucault, cuando expresa: “El loco, entendido no
como enfermo, sino como desviacion constituida y susten-
tada, como funcion cultural indispensable, se ha converti-
do, en la cultura occidental, en el hombre de las semejan-
zas salvajes. Este personaje, tal como es dibujado en las
novelas o en el teatro de la época barroca y tal como se fue
institucionalizando poco a poco hasta llegar a la psiquia-
tria del siglo XIX, es el que se ha enajenado dentro de la
analogia. Es el jugador sin regla de lo Mismo y de lo Otro.
Toma las cosas por lo que no son y unas personas por
otras; ignora a sus amigos, reconoce a los extrafios; cree
desenmascarar ¢ impone una méscara”.” Todavia afiade
Foucault que al loco se contrapone el poeta, que es el que
capta las verdaderas semejanzas, porque puede verlas en
su origen, en el lenguaje celestial. Pero, en todo caso, los
dos son analdgicos, porque los dos estan —como dice el
mismo Foucault— en una “situacién limite”.® Y eso nos
indica la condicién limitrofe de la analogia, cosa que ha
sido reconocida por Eugenio Trias, filésofo del limite y de
lo fronterizo.

3. La analogia en el barroco

Pero veamos, en concreto, como se da la analogia en el
barroco. Es nuestra clave, nuestra signatura, nuestra marca
para reconocer el mapa de este movimiento. Y es que la
analogia, como dice poeta Octavio Paz, es la clave de la
poesia, retine metafora y metonimia.” Por asi decirlo, las

> Ibid., pp. 55-56.

® Ibid., p. 56.

" 0. Paz, Los hijos del limo, Barcelona-Bogota: Seix Barral, 1990, pp.
85-86: “La poesia es una de las manifestaciones de la analogia; las
rimas y las aliteraciones, las metaforas y las metonimias, no son sino
modos de operacion del pensamiento analogico”.
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hace tocarse, las congrega, como en la unién de los contra-
rios, en el limite. Y este juego es el que vemos realizar en
¢l barroco. De una manera notable, en la poesia, pero tam-
bién en la filosofia.

En la poesia, vemos el enfrentamiento entre concep-
tistas y culteranos. Los conceptistas buscaban la maxima
sobriedad, decir muchas cosas de manera compacta, lograr
¢l maximo de expresioén con un minimo de recursos, resal-
taban el significado por encima del significante, privile-
giaban la metonimia. Se ve en poetas como Quevedo, y, a
mi parecer, sobre todo en sus Sonetos, que es donde tiene
la metonimia mas lograda, mas compacta y cargada. Por
ecjemplo en el siguiente, a un seior perseguido y constante
en los trabajos:

De amenazas del Ponto rodeado

y de enojos del viento sacudido,

tu pompa es la borrasca, y su gemido
mas aplauso te da que no cuidado.

Reinas con majestad, escollo osado,
en las iras del mar enfurecido,

y, de safias de espuma, encanecido,
te ves de tus peligros coronado.

Fres robusto escandalo a orgullosa

prora que, por peligros naufragante,

le advierte, y no te toca, escrupulosa.

Y a su invidia y al mar, siempre constante,
de advertido bajel sena piadosa

eres, norte y aviso a vela errante.

lin cambio, los culteranos se permitian un recargamiento
desmedido, que casi parecia ir al infinito; daban alas libres

Y1 de Quevedo, “Soneto 347, en Antologia poética, ed. de J. M.
Pozuelo, Barcelona: Ediciones B, S.A., 1989, p. 100.
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a los recursos de la expresion, hasta llegar a lo pesado;
resaltaban el significante por encima del significado privi:
legiaban la metafora. Esto lo vemos en un pocta’ como
Gongora, por ejemplo en sus Romances, donde encontra-

mos metaforas sumamente osadas. Valga de ilustracion
una muestra:

Ojos eran fugitivos

de un pardo escollo dos fuentes,
humedeciendo pestafias

de jazmines y claveles,

cuyas lagrimas risuefas,
quejas repitiendo alegres
entre concentos de llanto

y murmurios de torrente,
lisonjas hacen undosas

tantas al sol, cuantas veces
memorias besan de Daphnes
en sus amados laureles.
Despreciando al fin la cumbre,
a la camparia se atreven,
adonde en marmol dentado
que les peina la corriente,

sus dos cortinas abrocha
(digo, sus margenes breves)
como un alamar de plata,

una bien labrada puente.?

Y esto llega a un equilibrio muy curioso en Sor Juana Inés
de la Cruz, en el barroco mexicano, pues ella traté de imi-
tfu' a Gongora, por ejemplo en su Primero Suefio, en la
linea onirica de los Suefios del sevillano; pero se le mezcla
con un conceptismo muy rigido, como el que habia encon-

9 4 [
k. d_e Gon‘gora, Romance 79”, en Romances, ed. de J. M. de Cossio
Madrid: Alianza, 1982 (2a. ed.), p. 205. ;

——
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trado en su coterrdneo el poeta Sandoval y Zapata, y lo
veia en su amigo Carlos de Sigiienza y Gongora. Conside-
remos algunos versos del poema de Sor Juana:

Y del cerebro, ya desocupado,

las fantasmas huyeron,

y —como de vapor leve formadas—

en facil humo, en viento convertidas,
su forma resolvieron.

Asi linterna magica, pintadas
representa fingidas

en la blanca pared varias figuras,

de la sombra no menos ayudadas

que de la luz: que en trémulos reflejos
los competentes lejos

guardando de la docta perspectiva,

en sus ciertas mensuras

de varias experiencias aprobadas,

la sombra fugitiva,

que en el mismo esplendor se desvanece,
cuerpo finge formando,

de todas dimensiones adornado,
cuando aun ser superficie no merece.!

(‘omo se ve, Sor Juana logra un equilibrio, una propor-
¢ion. Su poesia es gongorista, culterana; pero capta moda-
lidades del conceptismo, se encapsula, se mide, se contie-
ne, y resulta sobremanera comprensible. No cae en la hin-
chazon de algunos que hubo muy recargados. Porque tanto
los conceptistas como los culteranos manejaban magis-
tralmente metonimia y metafora, pero se daban predomi-
nios en unos y otros, los cuales los hacian diferentes. En
los conceptistas las metaforas casi oficiaban como meto-

0 Sor Juana Inés de la Cruz, “Primero suefio”, en la misma, Obras
completay, México: Porrtia, 1972 (2a. ed.), pp. 199-200.
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nimias, y en los culteranos las metonimias casi oficiaban
como metaforas.
Pero esto también llegé a la filosofia y a la teologia.
Lo mostraré sélo en la primera, en el trabajo filosofico de
algunos barrocos. La analogia también se dio en el discur-
so filosofico, como intento de conjuntar elementos extre-
mos. Alli estd, por ejemplo, la defensa que hace Quevedo
de Epicuro. Ya Epicuro habia quedado como paradigma
del hedonismo sensual y procaz, pero Quevedo quiere res-
catar un hedonismo intelectual, de elevado espiritu, y es-
cribe su Defensa de Epicuro contra la comiin opinion,'" en
la que casi lo hace un estoico. Conjuntar, asi, lo epicureo
con lo estoico, casi como anticipindose a lo que quiso
hacer Nietzsche con lo dionisiaco y lo apolineo, es algo
analogico. También contamos con algunas nociones de
Gracian, como la de discrecion y la de ingenio. El discreto
es una evolucion del prudente aristotélico-escoldstico, va
mas alld, pero contiene en el fondo la misma presencia de
la proporcion o analogia que se pretendia para el fronimos
0 [:arw:iente.'2 El ingenio es, como dice el propio Gracian,
una proporcion o analogia: “Consiste, pues, este artificio
conceptuoso, en una primorosa concordancia, en una ar-
monica correlacion entre dos o tres conoscibles extremos,

"' F. de Quevedo, Defensa de Epicuro contra la comin opinion, Ma-
drid: Tecnos, 1986, pp. 40-41: “De esto tengo por causa que Epicuro,
para atraer ficiles a los hombres a la virtud, la llamé deleite, nombre
que hace mas gente en nuestra naturaleza que el de virtud y autoridad
y filosofia. Lo viciosos que fueron los epictireos desterrados acudieron
al nombre deleite para autorizar sus vicios y desautorizar a Epicuro”.

" Dice que hay dos extremos desproporcionados, a saber, los timora-
tos y los presuntuosos, y afiade: “Entre estos dos extremos de impru-
dencia se halla el seguro medio de cordura; y consiste en una audacia
discreta, muy asistida de la dicha” (B. Gracian, “El discreto”, en el
mismo, Tratados politicos, Barcelona: Luis Miracle, Ed., 1941, p. 81.
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expresada por un acto del ent‘endimiento”.13 Con e’ll‘o‘ nos
damos cuenta de que en la filosofia moral y p(.)llljlba sle
jugaba, retéricamente, el balance entre'l?l metonimia y la
]nctz’nfora, que también se hacia en la po¢tica.

4. La analogia en la actualidad posmoderna

Iin la época actual se presentan dos modelos extrcmosi] el
de lo moderno y el de lo posmoderno, que parecen luc ar
a muerte; y ya uno da sefiales, el moc'iel"no, de est-ar venci-
do, pero se defiende y rebrota en multiples manifestacio-
nes que lo conservan. Mas hay un tf:'rcer modelo, que ve-
mos como posible y que se echa en falta entre los d()s1 m;l)—
delos en pugna. Dicha pugna se muestra como una lucha
entre universalismo y particularismo,.ent're absolutlsrpo y
relativismo, que no parecen llegar a ningun arreglo, sino a:
la destruccion de uno de los dos. Pero, st se ve a'la luz de
barroco, en realidad es la lucha entre e'l univocismo y 1::1
equivocismo, los opuestos de la anglogra. Pc:)r €s0 ]n’os. a
parecido que hace falta un modelo intermedio, anahoglco:
inspirado en el barroco. Por eso lo hemos llamado erme
néutica analégico-barroca, dada esa carga de analogia que -
se da en el barroco, y parece perderse en la otra m’odeml,-
dad. De hecho, la modernidad no quiso a la analogia, trato
de matarla, de hacerla desaparecer. i :

Vemos que hace falta evitar el universalismo des-
medido de la modernidad, concretamente el que se ha se-
fialado e incluso criticado en autores como qul y Haber-
mas; pero también se quiere evitar el particularismo exce-
sivamente relativista de algunos autores posmodernos,

como Deleuze y Rorty.

Yl Gracldn, Agudeza y arte de ingenio, Buenos Aires: Espasa Calpe,
1942, p. 18,
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Ya hay un bloqueo muy grande en esa discusion; se
nota un impasse, entre universalistas muy desmedidos y
relativistas demasiado extremos. Parece no haber salida.
Alli si que se desata la interpretacion infinita, y la conver-
sacion que no tiene fin, pero sin llegar a nada, que ya ni
siquiera es divertida, Hay que abrir sin diluir, hay que
ofrecer un camino de salida que no destruya las posibili-
dades de ambos contendientes.

Este otro camino parece abrirlo la analogia, que no
es ni pura universalidad ni pura particularidad, ni puro
absolutismo ni puro relativismo, ya que no es ni pura iden-
tidad ni pura diferencia, sino algo que conserva las dife-
rencias de las cosas, pero sin perder la capacidad de atarlas
por las semejanzas, es decir, sin que se le hagan incon-
mensurables, manteniendo una universalidad matizada, no
opresora, no impositiva, sino bastante abierta y suficien-
temente rigurosa a la vez."* Como nos lo ensena el barro-
co, la analogia es integracion de las diferencias, encauza-
miento de lo dinamico, para que no se pierda; resguarda lo
que estd en devenir y en pluralidad, pero integrandolos de
manera consistente.

El barroco es, asi, modelo e inspiraciéon, no para
volver a sus fallas histéricas, o a los errores sociales y po-
liticos que haya tenido, sino que nos mueve a tratar de
rescatar un ethos y unos valores que ahora nos estin fal-
tando, que se echan en falta. Ante la crisis cultural y el
desengafio, la busqueda de sentido en una estética que
acepta el claroscuro; el énfasis del comunitarismo sobre el
individualismo; nos dan el verdadero modo de descons-
truir para después reconstruir; nos ensefia a hacer Ja escan-

"“'S. Arriaran ¥ M. Beuchot, Filosofia, neobarroco Y multiculturalis-
mo, México: Ed. Itaca, 1999; M. Beuchot, Tratado de hermenéutica
analdgica, México: UNAM-Ed. Itaca, 1999 (2a. ed.).
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¢ion de la cadena metonimica con la meléfora_, y también a
escandir la cadena metaforica con la con_vemente metoni-
mia. De esta manera, la analogia, al conjuntar la ;netom-
mia y la metafora, nos lleva a un punto m.edlo en el que se
encuentran, en el que pueden convivir sin dest.rmrsc, sin
volverse lo mismo, sino respetando sus diferencias y equi-

librandose la una con la otra.

5. Conclusion

Iin definitiva, la analogia nos ayuda a recuperar el valcl)r
del simbolo, que es lo mas connatural al hombrf:, lo que lo
hace vivir y a dialogar de manera respetuosa, sin Iabl'r?p(])(;
sicion que bloquea el didlogo ni la apertura que\: tam1 :jciglo_
bloquea; sin el consenso completo que ’acababuox‘l e ;
go y sin el disenso completo que también acaba con € ] i
Esto es lo que nos marca gl barroco, con su analogi
cidad que congrega la metonimia y Iq met_af(')ra, q;e vive
la lucha de lo simbdlico en su propia mtcnorldaq.. or esc;
¢l barroco, al menos en su intencion de analogw:dad,.ta
vez no completamente lograda (de manera‘umvoca, sino
también una analogia sélo alcanzada ana!oglcz}mcnte), nos
sirve de modelo y paradigma, de icqno o simbolo pgra
poder orientarnos y crear nuestro propiolbarroco, 0 neo 1;1—
rroco, dentro de nuestra propia. singu!andac} que, con ; 0
mismo, se remite a la universalidad nunca bien alcanzada.
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discusion, siguiendo ciertas reglas sin cometer trampas y
falacias.

Finalmente, cabe destacar que, con respecto al pro-
blema del multiculturalismo, la obra presenta el mapa de
la polarizacion de las posiciones filoséficas, sobre todo de
América Latina, ya sea que den prioridad moral a los indi-
viduos o a las comunidades. Los autores, como se infiere
de lo anteriormente expuesto, argumentan detalladamente
a favor de un multiculturalismo analégico, que busca una
igualdad proporcional con predominio de la diferencia,
siempre guiado por la frénesis, con un discernimiento pru-
dencial que no lesione el bien comin, y que use procedi-
mientos de didlogo equitativos.

Estimo que, tras la lectura del texto de Samuel
Arriardn y Mauricio Beuchot, no queda duda de que la
intencién ha sido dejar en manos del lector una multiplici-
dad de inquietudes; pero también proponen lineas de in-
vestigacion para replantear una filosofia de la cultura, so-
bre la base de dos categorias nodales: el neobarroco y el
multiculturalismo. Escrito con rigor y profundidad, pero
también con agilidad y soltura, el libro es, a despecho de
su aparente diversidad y complejidad tematica, perfecta-
mente sugerente y disfrutable.

L.a hermenéutica barroca

Samuel Arriaran,
Universidad Pedagogica Nacional,
México, D.F.

Para comprender qué es la hermenéutica barroca podemos
retomar el analisis del ya viejo problema de la posibilidad
de hacer una filosofia mexicana o latinoamericana. Desde
hace mucho tiempo los filésofos de nuestros paises se pre-
guntan si hacer filosofia auténtica implica elaborar catego-
rias propias o simplemente usar las que derivan de la filo-
sofia universal. Este problema ha sido discutido amplia-
mente (aunque no resuelto).Ya en la obra de José Gaos,
Augusto Salazar Bondy, Leopoldo Zea se planteaba esta
situacion.” Segun ellos en América Latina predomina el
culto y la imitacion de las filosofias europeas. De ahi la.
fulta de originalidad y autenticidad. Pero hacer filosofia
Intinoamericana no implica partir de cero o de una supues-
{n creacion pura. Por el contrario —y en esto estoy de
neuerdo— la filosofia latinoamericana tiene que desarro-
Ilnrse a partir de su confrontacion con la filosofia europea.
Hacer filosofia latinoamericana implica entonces
hacer filosofia sin mas. Lo demas se da por afiadidura.
I'sto significa que no se puede hacer una filosofia latinoa-
mericana a partir de categorias propias. No se puede mexi-

"ot Guos, En torno a la filesofia mexicana, Alianza, México, 1980;
Augtisto Salazar Bondy, ¢Existe una filosofia en nuestra América?,
Niglo X X1, México, 1998; Leopoldo Zea, La filosofia americana como
fosofla sin mas, Siglo XXI1, México, 1969.
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canizar ni “latinoamericanizar” la filosofia. Esto es tan
absurdo como tratar de crear un pensamiento de la nada.

Siguiendo esta logica, se puede plantear la necesidad
de desarrollar una hermendutica latinoamericana a partir
de la hermenéutica en general, es decir, de la filosofia eu-
ropea, pero sin reducirnos a ella.

El problema es que en América Latina no hemos te-
nido nunca una ilustracion. La modernidad que tenemos no
arranca del proceso historico ilustrado tal como se desa-
rroll6 en los paises europeos, sino del barroco. Por este
motivo es legitimo y pertinente intentar plantear una her-
menéutica latinoamericana (barroca obviamente).”

Lo dificil es dar cuenta y sacar conclusiones de la
critica a la hermenéutica europea. Existen suficientes ra-
zones como para evitar hacer una hermenéutica eurocén-
trica. No tiene sentido alinearse dentro la falsa polémica
entre ilustrados y no ilustrados, entre modernos y posmo-
dernos. Esta es una polémica occidental. Sélo vale para los
filosofos europeos. En América Latina no somos moder-
nos ni posmodernos. Eso es un falso debate.

Hace falta redefinir la modernidad desde América
Latina. Aunque nuestra historia se haya desarrollado en el
ambito de la modernidad capitalista, sin embargo existe
otra racionalidad o sensibilidades distintas de la occiden-
tal. Tal es el caso de las culturas indigenas. En estas cultu-
ras existen posibilidades no desarrolladas en cuanto a rea-
lizar valores no capitalistas. Por esta razon, creo que mas
que la economia, nos interesa revalorar el papel de la edu-
cacion y de la cultura. En América Latina la posibilidad de
realizar una modernidad no capitalista reside justamente
en la necesidad de no eliminar las diferencias culturales.

* Samuel Arriaran, La fébula de la identidad perdida. Una critica a la
hermenéutica contempordnea. Editorial Itaca, México, 1999,
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Se trata de replantear el valor del uso frente a la economia
de mercado como una utopia no realizada dentro la mo-
dernidad europea.

Es falso que exista una sola modernidad. No hay una
sino varias. Tal como dice Bolivar Echeverria existen por
lo menos cuatro versiones en las que puede constituirse el
¢thos histérico moderno.”

Cada una de ellas propone una forma de solucién a
los problemas del capitalismo. Ellas son las siguientes:

1) El ethos realista que borra toda contradiccion
planteando que la forma capitalista es la inica forma
derealizar el proceso de produccién y consumo.

2) El ethos clasico que no borra la contradiccion como
el anterior, aunque sefiala que es inmodificable.

3) El ethos romantico que plantea que dicha contradic-
cion debe vivirse buscando una solucion favorable o
positiva.

4) El ethos barroco, que plantea una aprobacion de la
vida frente a la muerte (el valor de uso frente al va-
lor de cambio). A diferencia de los otros ethos histo-
ricos, el ethos barroco no acepta la modernidad ca-
pitalista.

Se podria afadir la modernidad socialista que es otra for-
i del ethos historico moderno y que ha resistido y puede
fomstir al sistema capitalista. Aunque haya fracasado en
ulgunos paises, no quiere decir que no sea viable en un
futuro. Bolivar Echeverria no ignora esta modernidad,
pero la incluye dentro del ethos realista.

Pero ;qué es el ethos barroco? Podemos definirlo no
silo como otra racionalidad, sino como otro modo de ser y

] . £ o=
Wolivin Licheverria, La modernidad de lo barroco, Era, México,
| 904
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otra forma de sensibilidad que surge del proceso del mes-
tizaje latinoamericano. Es un error definir el barroco s6lo
como un estilo artistico. Se trata también de un comporta-
miento cultural que tiene su propia racionalidad (diferente
de la légica europea).

Si el barroco representa otra racionalidad correspon-
diente a otro tipo de logica cultural se trata entonces de
cuestionar la existencia de una modernidad universal. No
se trata de la supresion de las diferencias culturales, tam-
poco se trata de caer en el fundamentalismo. Lo que se
puede hacer es plantear de otra manera el tema de la hibri-
dez y del mestizaje.

Podemos apoyarnos en autores como Walter Benja-
min (para salir del laberinto de la modernidad desarrollis-
ta) o de Michel de Certeau para entender de que no hay
por que espantarse ante la descomposicion cultural o la
decadencia. Como toda situacion de crisis hay luz y oscu-
ridad, vida y muerte. En esto nos ayuda el ethos barroco a
partir de la fibula mistica, es decir, lo que el lenguaje del
barroco expresa a través de metaforas corporales. Por eso,
lo importante no es sélo el lenguaje de la razoén, sino tam-
bién del cuerpo o del erotismo frente a la muerte.

El barroco como posibilidad de otra racionalidad li-
gada al deseo se halla asociado al mundo de Sor Juana, es
decir al universo simbolico correspondiente al siglo X VII.

Significado del barroco novohispano

Plantear el concepto de modernidad segiin la racionalidad
del barroco, necesariamente nos lleva a las condiciones
histéricas del siglo XVII en Nueva Espaiia. Es interesante
advertir como en dicha época no existe una dualidad entre
la 16gica y el sentimiento, entre la razén y lo sensible, en-
tre la metafora y la metonimia, entre la magia y la ciencia.
Esto significa que hay un contexto histérico y social donde
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no se impone una racionalidad sobre otra. Por primera vez
¢n ¢l mundo iberoamericano hay una especie de conviven-
cin pacifica entre las culturas. Esto no se pudo dar nunca
en Eispana ya que la politica de los espafioles consistio en
I destruccion del mundo del Islam.

Ahora bien, situar el concepto de modernidad en la
¢poca del barroco no tiene nada que ver con rescatar la
Iustracion (como plantea Habermas). Se trata mas bien de
un “lamado ético” que significa antes que nada una recu-
peracion del pluralismo y el bien comin. Esto es justa-
mente lo que no da la modernidad capitalista (que es fun-
damentalmente individualista y univocista). Dicha moder-
nidad solo es una racionalidad totalitaria ya que no favore-
ce la diferencia ni el didlogo intercultural. Unicamente
destruye los nicleos éticos-miticos presentes en el ethos
(e las comunidades.

Frente a la pérdida de valores que ha caracterizado a
In modernidad occidental, se ha generado un verdadero
inficrno posmoderno al no haber ya nada en que creer. Si
yi no hay nada que respetar ni nada que transgredir, en- -
fonces no existe ya la idea del bien o del mal. Desaparece
I 1dea del pecado. Pero esto no significa volver a la nece-
sicddad de una religion para el presente. Se trata simplemen-
t¢ de intentar repensar el concepto de modernidad ya no en
funcion de un antagonismo con la tradicion. Es perfecta-
mente posible pensar en que a través de una hermenéutica
barroca, mestiza, se puede reunir lo que se ha separado: la
tnzon y la pasion, la magia y la ciencia, el alma y el cuer-
po, lo profano y lo sagrado, lo moderno y lo indigena.

I'rente al posmodernismo equivocista y al moder-
mismo ilustrado univocista jpor qué no pensar mejor en la
necenidad de una filosofia latinoamericana fundada en la
sintenin v ¢l equilibrio? El concepto de modernidad a partir
del barroco puede permitirnos construir una sociedad al-
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ternativa basada en la multiculturalidad y el pluralismo.
Esto no quiere decir que el concepto de modernidad barro-
ca sea un nuevo relativismo equivocista. Aunque no se
puede dejar de reconocer que la hermenéutica analogi-
ca-barroca postula una cierta perspectiva relativa, sin em-
bargo hay que subrayar que es un relativismo moderado y
no extremo o absoluto. Por eso es que frente al infierno
posmoderno donde prevalece el nada vale y la absoluta
indiferencia (ya que desaparece la nocién de transgresion
o pecado) hay que afirmar el predominio de la vida sotre
la muerte, del eros frente a la maquina, de los valores
humanos frente a la técnica, en fin, de la posibilidad de
construir una educacién para un futuro donde prevalezca
la libertad, la maxima tolerancia, la justicia y el bien co-
mun. Esto tiene que ver con una perspectiva de filosofia
politica y de una recuperacion de la utopia del barroco, es
decir, de otra modernidad no capitalista. Es aqui donde la
utopia del barroco se encuentra con la utopia socialista.

Es necesario hacer este énfasis ya que plantear la
idea de una hermenéutica barroca puede confundirse con
una simple vuelta a concepciones arcaicas. En el caso de
México y de los paises latinoamericanos, el barroco se ha
considerado como una especie de conciencia cat6lica que
desembocé en un tipo de Estado nacional oligarquico. No
es casual que, en la actualidad, partidos reaccionarios co-
mo el PAN quieran apropiarse de la imagen barroca de la
Virgen de Guadalupe para sus fines electorales.

En los paises andinos, también el origen del Estado
nacional estuvo asociado al desarrollo de un criollismo
catolico conservador. Lo que se construyé fue una falsa
sociedad determinada por el culto a las imagenes maria-
nas. Sin embargo, no se puede afirmar que no hay alterna-
tivas. En el caso de Bolivia, por ejemplo, ;qué es el mo-
vimiento encabezado por Evo Morales sino un intento de
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contraponer al barroco conservador otro tipo de racionali-
dud liberadora multicultural? Estos movimientos son indi-
caciones de que la sociedad barroca puede configurar otras
imigenes del mundo. Si la identidad cultural ya no la con-
¢ebimos como simple sustancia, entonces dicha identidad
puede mostrarse como una entidad histérica cambiante.
|.os sujetos transforman sus comportamientos y en esa
medida pueden crear otras imagenes del mundo.

En México, el barroco desembocé en el Estado an-
(i-indigena. Tal como sefiala Jacques Lafaye, el guadalu-
panismo se caracteriza por una conciencia barroca de tipo
reaccionario.! Sirvié como referente ideologico para la
luchas de las clases dominantes. Sin embargo, esto no
obliga a pensar que fatal y necesariamente el barroco sea
de tipo conservador. Hay que subrayar que en esa época,
ipual que en la actualidad, frente a la politica de domina-
¢i6n, a las clases populares no les queda otra alternativa
(ue generar una contrapolitica de resistencia, por ejemplo,
¢l gran movimiento de resistencia civil en torno de Andrés
Manuel Lopez Obrador, iniciado en agosto de 2006. En
este sentido podemos entender que la historia de la cultura
no es una simple sucesion de derrotas, sino que a través de
ellas se puede expresar una metamorfosis 0 un proceso de
mestizaje que no se puede detener. Se afirma y se desafir-
mi. Se occidentaliza y se desoccidentaliza. A este compor-
fumiento autores como Lezama Lima han llamado estrate-
pin de contraconquista. Pero esta actitud no es exclusiva
de los paises latinoamericanos. Se observa que en todo el
mundo, durante el siglo XVII se difundi6 una politica de
aposicion. De ahi que la aparente sumision y conformismo
von sus respectivas derivaciones en la intriga, la hipocresia

" Jueques Lafaye, De Quetzalcoatl a la virgen de Guadalupe, Fondo
de Cultura Econdémica, México.
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o el oportunismo. Bolivar Echeverria sefiala con toda ra-
z6n lo siguiente:

“¢Como hacer politica republicana alli donde el des-
potismo estatal la imposibilita sistematicamente, alli don-
de estéa obligada a corromperse y claudicar, a desdecirse y
traicionarse, puesto que cualquier autoafirmacion directa y
abierta la orillaria a la rebelion y la encauzaria asi al suici-
dio, a la derrota heroica que traslada los actos politicos,
reducidos a la consistencia de hechos histéricos alecciona-
dores, al plano de lo imaginario? ;Como si no inventando-
se una republica virtual y cumpliendo sus leyes informales
mientras se las disfraza de las que son impuestas por el
despotismo imperante?”

Hermenéutica barroca y educaciéon

Entre la hermenéutica analdgica y la hermenéutica barroca
existe una teoria que las puede unificar. Dicha teoria
—desde la perspectiva de M. Beuchot— expresa 1) la
proporcionalidad, 2) una relacion entre dos términos don-
de hay predominio de la diferencia, y 3) la analogia evita
el univocismo como el equivocismo.”

De la misma manera la hermenéutica barroca se
puede caracterizar por una forma de racionalidad modera-
da que plantea el conflicto a partir del principio de la pro-
porcion como forma de dialogo y de comunicacion. Esta
es la situacion historica del siglo XVII donde frente a la
extincion de dos culturas se plantea la sobrevivencia como
estrategia comun.

Ciertamente, también en la hermendutica barroca
predomina la diferencia ya que no se puede tratar de una
simple identificacion o fusion entre dos o mas contrarios.

Z Bolivar Echeverria, op. cit. p.183.
Mauricio Beuchot, Tratado de hermenéutica analégica, UNAM,
México, 1997.
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| n relacion intercultural supone entonces la tolerancia y el
respeto a la diversidad del Otro. Esto es importante ya que
« tomamos el caso de la educacion no se puede seguir sos-
(eniendo un sistema educativo donde predomina la homo-
lopacion y la uniformizacién. Se trata entonces de hacer
¢nfasis en la diferencia, ya que lo que se necesita es un
tipo de educacion basado en la diversidad y el pluralismo.
() mejor dicho, se trata de desarrollar una educacion mul-
ticultural.

El problema es que en México y en América Latina,
¢l tipo de Estado fue impuesto a partir del modelo centralis-
(n burgués europeo. De ahi que este Estado se haya desa-
rrollado junto con un sistema educativo basado en la uni-
lormizacion y la intolerancia hacia otras formas de cultura.
|0 tnico valido —segun este esquema— era la educacion
positivista, liberal, supuestamente universalista, pero en el
{ondo totalmente eurocéntrico e imperialista.

Por mas que la educacion se haya tratado de imponer
sepdn la justificacion universalista, lo que se escondia era
un racismo implicito ya que eliminaba las diferencias cul-
turales. '

Como dicen Sonia Comboni y José¢ Manuel Juérez:
“Ia accién de la escuela se enmarca todavia dentro de un
esquema politico-cultural mayor basado en el ideal de un
I'stndo-nacion mal copiado del modelo burgués europeo, a
sibiendas de la gran diferenciacion social, cultural, lingiiis-
tien ¢ incluso ideoldgica que hoy caracteriza a ese conti-
nente y aun a casi todos los paises que lo conforman.”’

Lo grave de todo esto es que esa mentalidad homo-
gencizadora, uniformizante y totalitaria tiene consecuen-

" Nonin Comboni y José Manuel Juarez, “Educacion y tolerancia:
locctones de la educacion indigena”, en Investigacion sociolégica 11,
{IAM X, Jorge Brena y José Luis Cisneros (compiladores), México,
|DUNK
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cias en la formacion de los pedagogos. No se les forma
para dar atencion diferenciada a sus alumnos ni mucho
menos para respetar sus particularidades. Se los forma y
capacita como simples técnicos aplicadores de recetas de
supuesta validez universal.

Los pedagogos asi no estan ni pueden estar prepara-
dos para hacer frente a la realidad, esto significa que no
pueden ubicarse en el salon de clase y comprender a sus
alumnos que provienen de diversos contextos culturales y
lingiiisticos.

Conclusion

En la medida en que la filosofia latinoamericana no impli-
ca crear un pensamiento de la nada, se puede pensar que
una hermenéutica barroca-analdgica significa también
revalorar una buena parte de la tradicion filosofica euro-
pea. Especialmente aquella tradicion de la Edad Media
ilustrada que retomaba el pensamiento griego-latino tra-
tando de fundir la cultura clasica con el cristianismo. En
Meéxico, salvo en el siglo XVII, ha habido pocos fildsofos
que intentaron desarrollar esta perspectiva. Actualmente,
ademas de Bolivar Echeverria, es Mauricio Beuchot quien
refuerza la necesidad de desarrollar una filosofia latinoa-
mericana a la vez particular y universal. Siguiendo las
ensefanzas de José Gaos, a lo largo de sus numerosos li-
bros, Beuchot ha intentado llamar la atencion sobre la
enorme riqueza de la filosofia novohispana. ;Para qué
enredarse en polémicas enmarafiadas sobre Habermas o
Apel cuando en América Latina tenemos un humanismo
no explorado?

En mi caso, creo que resultd afortunado encontrarme
con las obras de Beuchot en un momento en que por los
intereses hegemonicos de la vida académica en México,
parecia relegado en el lugar de la filosofia escolastica. Lo
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(ue me llamaba la atencion de los trabajos de Beughot era
(ue no solamente se podia encontrar en ¢l una vertiente dc?
Iu filosofia humanista (al destacar el papel de Bartolomé
de Las Casas por ejemplo), sino que también podia encon-
ltarse una concepeion intercultural de la filosofia. E§to
wipnifica que a diferencia de otros enfoques,. la concepcion
(e Beuchot recupera junto con la hermendutica, los 'aportes
de la semiotica y de la pragmatica. Igualmente me mteresa
¢l estudio de la filosofia, no como una tarea pesada, aca-
demicista, sino como aventura del juego y de la imagina-
¢i6n creadora. Hacer filosofia también puede significar plz}-
cer, ya que implica interpretar simbolos. Pyedg verse c6-
mo hay que comprender el aula como relacion s:mbohga.
A los dos nos interesa mucho el simbolo, los mitos,
los emblemas. Ambos estamos contra el neopositivism(? y
¢l posmodernismo. En el primero rechazafrrlos la léglc‘a
abstracta y estéril; en el segundo, la dispersion y el relati-
VISMOo extremo. o7 ,
Lo que mas cuestionamos son las imitaciones ﬁ.Ioso—
ficas. Contra el exceso de racionalismo o irracionalismo,
planteamos la medida y la moderacion. 551’ e‘laboramos‘en
¢l terreno de la filosofia y de la investigacion educativa
una hermenéutica analégico-barroca. No somos los unicos.
Por supuesto. Tal como Mauricio Beuchot sefiala, esta
hermenéutica es algo que se construye entre todos. C_omo
fllosofia latinoamericana interesa a toda la comunidad.
(‘vincidimos con las ideas filos6ficas de nuestros Maestros
José Gaos, Leopoldo Zea, o Adolfo Sanchez Vazquez, y
(ambién con la nueva generacion que se abre paso contra
lus modas y las recetas politicas neoliberales.




La hermenéutica analdgico-
barroca es una propuesta en la
cual han confluido la herme-
néutica analdgica, de Mauricio
Beuchot, y la hermenéutica
barroca, de Samuel Arriardn.
Esta propuesta puede servir
para orientarnos, por ejemplo,
en el multiculturalismo, ya que
es paradigma de mestizaje, de
convivencia entre opuestos.
Ademas, esto es lo que pre-
tende la analogia: hacer convi-
vir los opuestos sin que se
destruyan (al menos no comple-
tamente), sino que engendren,
entre ambos, vida nueva. De
ahi que una hermenéutica ana-
l6gico-barroca pueda servir de
instrumento para pensar la
urgente necesidad en México
del pluralismo cultural. Ello se
analizard via los ensayos compi-
lados en este libro.
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