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ANALOGIA Y BARROCO

Samuel Arriardn
(UPN)
Meéxico, D. F.

1.- Introduccién

Una de las tareas més interesantes a la luz de la si-
tuacion posmoderna es la recuperacién del barroco en
América Latina como una forma de racionalidad simbdlica
(opuesta a la racionalidad moderna puramente técnica y
formalista). Esta recuperacion es posible debido a la pre-
sencia abundante de la analogia en relacién con el len-
guaje emblemadtico. Dicho lenguaje aparece no sélo en la
literatura sino en todas las artes e incluso en el pensa-
miento filoséfico (a nivel de la élite y de la colectividad).

La hipotesis que intentaré desarrollar es que del siglo
XVII novohispano se puede decir que es un siglo de la
analogia, o para ser mas preciso, de la metaforizacidn
analég..3, igual que lo que decia Eugenio Trias con res-
pecto a la Baja Edad Media. Me apoyaré en la idea de
Elias Trabulse de que la dltima palabra en el conocimien-
to del mundo fisico no pertenece ya a la razén sino a la
imaginacién, no a la ecuacién sino al simbolo, no a la
I6gica sino a la poesfa. Esta idea me serviri para hacer ver
que no hay que acentuar demasiado los aspectos formales
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de las demostraciones, deducciones y diferencias (lo me-
tonfmico) por encima de los contenidos y de las semejan-
zas (lo metaférico).

2.- La apertura simbdlica. Kircher y los novohispanos

En un interesante estudio Ignacio Osorio Romero
senala que los intelectuales novohispanos lo que hacian
era kircherizar, es decir, ejercitar o practicar los métodos
del Ars combinatoria del jesuita aleman Atanasio Kircher.'
Se trata de un arte combinatorio porque reine y compara
por analogia el conjunto de las cosas con cada una, des-
pués organiza y distribuye sus grupos o saberes como en
un edificio. Detrds de este afdn parecia existir un anhelo
secreto de llegar a la causa primera de las cosas o de
construir un lenguaje universal capaz de expresar la uni-
dad originaria, divina y metafisica del saber. Quizé este
afdn ingenuo de los novohispanos permitié un proceso
histérico de apertura y florecimiento inusitado del simbo-
lismo. .

Evidentemente uno de los principales difusores del
hermetismo en Nueva Espafa fue Atanasio Kircher (de ahi
el neologismo kircherizar). No sélo Sor Juana se vio in-
fluenciada por él, sino también la mejor intelect.:alidad
novohispana, como Carlos de Sigiieza y Géngora, Alexan-
dro Favian, Francisco Ximénez y otros. De ellos se podria
decir que encarnaron la metafora barroca en pleno apo-

' Ignacio Osorio Romero. La luz imaginaria. Epistolario de Atanasio

Kircher con los novohispanos, UNAM, México, 1993.
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geo, debido a que representaban una mezcla de proyectos
de vida en proceso inflacionario: criollos misticos, cientifi-
cos, amantes del saber, del poder o de la riqueza.

En el caso de Sor Juana quizé sea necesario matizar
un poco, ya que si bien aspiraba, en primera instancia, al
conocimiento de la totalidad, del infinito, estaba en cami-
no mas cercana a la modernidad filoséfica, especialmente
en relacién al método. Como dice Laura Benitez: "Sor
Juana percibe las limitantes y problemas de los métodos
en uso y ese malestar, esa crisis acerca de las formas y
métodos del conocimiento, es lo que se conoce como
actitud critica moderna.”?

Esta actitud ante la modernidad, que por supuesto
encarna mejor Carlos de Sigtienza y Géngora, es quiza lo
que se halla ausente en otros autores como Alexandro
Favidan, que mas parecia Funes el Memorioso (un persona-
je de Borges), dada su monumental y nunca realizada
obra. Por el trabajo de Ignacio Osorio sabemos ahora que
la correspondencia entre Kircher y los novohispanos reve-
la muchas afinidades y diferencias. En el caso de Alexan-
dro Favidn, se advierte que éste a veces en sus cartas se
hallaba tan identificado que daba la impresion de sentirse
la misma encarnacién de Kircher. Quiza esto expresa un
caso excepcional, ya que constituye una situacion exis-
tencial.de bloqueo, pero en los otros casos hay mds bien
una profunda necesidad de expresion personal, es decir,
de una forma de vivir hasta entonces inexistente: el criollo
y el proyecto social o nacional. Este proyecto sélo podia

? Laura Benitez, "Sor Juana Inés de la Cruz y la reflexion epistemoldgica
en el Primero Suefio", en M. Pefia (comp.). op. cit., p. 82.
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desarrollarse a partir del mestizaje y no asi de la simple
identificacién con la tradiciéon simbélica europea o indi-
gena. El hecho de que este proyecto se frustré histérica-
mente constituyé un proceso de represion cultural por /a
via del ocultamiento simbdlico.

Antes de entrar en las vicisitudes histéricas de dicho
proceso, es importante detenernos un poco en la figura de
Kircher y su significado filoséfico.

Atanasio Kircher, de origen aleman, nacié en 1601 y
murié en 1680. Huyé de Alemania y se refugié en Roma
durante cuarenta anos. Sus obras mds importantes fueron:
Prodromus Coptus (1636), Oedipus Aegyptiacus (1652)
(obra que los novohispanos acogieron favorablemente por
las referencias a las pirdmides mexicanas relacionadas con
las piramides egipcias); Misurgia Universalis (1650); De
Magnete; Ars combinatoria; Mundus  subterraneus; Iter
exstaticum coeleste. Tal parece que su propésito intelec-
tual era hacer una sintesis cristiana de las religiones uni-
versales. Pero su influencia sobre los novohispanos, ade-
mas de difundir este punto de vista sobre las religiones,
fue también la de transmitir una visiéon peculiar de los
fenémenos naturales.

En efecto, las ideas de Kircher representaban una
suma de conocimientos contradictorios y dispersos.(teolo-
gia, fisica, vulcanologia, astronomia, musica, arqueologia,
etc.). Lo que fasciné a los novohispanos eran objetos raros
como cajas musicales, astrolabios, zodiacos, espejos, te-
lescopios, etcétera. Pero no sélo parecia haber fascinacién
por los inventos descritos por Kircher en sus libros, sino
también por sus descripciones de mundos desconocidos.
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Tal era el contenido de su libro titulado Iter exstaticum
coeleste (viaje extatico celeste) con estructura de un viaje
mental. Ignacio Osorio sostiene que este libro influyé no
s6lo en Sor Juana para escribir Primero Suefio, sino tam-
bién en Alexandro Favidn en su frustrada Tautologia, ade-
mas de Francisco de Castro y Mariano de lturriaga.’

Evidentemente, esta multiple influencia tiene que
ver con la visiéon emblemadtica y el desarrollo del huma-
nismo. Esto nos remite forzosamente a relacionar a Kir-
cher con la politica de los jesuitas y la Contrarreforma. Si
tenemos en cuenta que gracias a Kircher se da la posibili-
dad de una apertura simbélica e inaugurar asi una herme-
néutica analégica que permitia romper la ortodoxia reli-
giosa de la monarquia espafola, es claro que tendremos
entonces que revisar el significado de la Contrarreforma.

3.- Replanteo del significado de la Contrarreforma

El arte de los emblemas fue introducido en Nueva
Espafia por la Compania de Jesus para su uso en los cole-
gios. Se dice que de ese modo entré el humanismo. En
tanto lenguaje analdgico, el arte de los emblemas se con-
virtié en instrumento pedagégico y didactico. Santiago
Sebastidn sefnala que en Ir colegios se hacian "ejercicios
de emblemas, es decir ,ercicios de ingenio-invencién".*

: Ignacio Osorio, op. cit., p. L.
: Santiago Sebastian, El barroco iberoamericano, Ediciones Encuentro,
Madrid, 1990, p. 250.
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Otros autores coinciden en senalar que la analogici-
dad fue introducida a Nueva Espana por los jesuitas en su
politica de realizar una sintesis cristiana de las religiones
universales. No resulta extrano que la fuente del sincre-
tismo jesuita se encuentre en el hermetismo renacentista.
Lo extraordinario es que la politica jesuita también coin-
cidié con el proyecto criollo. Es decir con el surgimiento y
desarrollo histérico de los mestizos. En el siglo XVII el
comportamiento cultural en Nueva Espaiia se asemeja al
comportamiento barroco. Es un proyecto politico o de
élite de la sociedad criolla. Hay una analogia entre el mo-
do de comportarse de la Compania de Jesus y el modo de
comportarse de los criollos mestizos. Lo comun es una
especie de reconstruccion, o reconstitucion de algo (un
concepto de Dios o de un ethos).

Los jesuitas, en su politica de evangelizacién de la
India, Japén o China, lo que hacian era, traducir lenguajes
diferentes para poder penetrar en culturas no occidenta-
les. O sea que lo que hacian era buscar equivalentes o
analogias sumamente dificiles de comprehender como
"Dios Padre", "Madre de Dios", "Inmaculada Concep-
cion", "Virgen madre". En esta busqueda, casi imposible,
de metéforas analégicas encontraron por ejemplo la idea
del culto pagano a la Virgen Maria como Tonantzin en
Nueva Espafia o la adoracién a la Pachamama (Madre
Tierra) en las regiones andinas donde se desarroll6 la cul-
tura de los incas.

Quizés no se trataba tanto de aterrorizar con image-
nes sacadas de bestiario medieval: la gula (centauro); la
envidia (fauno); la lujuria (sirena); la soberbia (4guila),
sino mas bien de educar a través de ejemplas piadosos de
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la confesién (como el arrepentiento de Maria Magdalena
0 San Jer6nimo), y de emblemas de amor divino implici-
tos en los mandamientos, los rezos, los sacramentos vy la
eucaristia. Mario Praz sefiala al respecto que:

"De los emblemas de amor humano, los jesuitas hi-
cieron emblemas de amor divino, dieron a Jesus el arco y
las alas de Cupido, de las empresas heroicas sacaron em-
presas piadosas para la educacion de los principes. Hicie-
ron instrumentos de propaganda religiosa de todos los
entretenimientos del humanismo pagano y de todas las
delicias de un alejandrinismo revivido."®

Claro que los jesuitas también recurrieron a analo-
gias terribles como el agujero negro o abismo sin fondo
(el mundo); el unicornio (la muerte), el dragén (el infier-
no) etcétera, pero detrds de estas imagenes lo que tal vez
querian era no ver exclusivamente el mundo como una
ocasién de pecado, un lugar de perdicién del alma, un
valle de lagrimas, sino la oportunidad de virtud, de salva-
cion, de beatitud, de resistencia de la luz frente a las ti-
nieblas. s

Se trataba de trasmitir la idea de un verdadero hu-
manismo, no de renunciar al mundo sino de luchar en él;
no como lugar de sacrificio sino de disfrute del propio
cuerpo.

Quizd por lo anterior, ya no nos convencen mucho
los argumentos de ver en la Contrarreforma solamente

* Mario Praz, Imdgenes del barroco (estudios de emblemdtica), Ed. Sirue-
la, Madrid.
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esfuerzos tardios o inutiles de reaccién al "progreso". No
se trataria tanto de combatir la Reforma declardndola in-
justificada sino de rebasarla por considerarla insuficiente y
regresiva. Tampoco se trataba de frenar las luces y el "pro-
greso", sino de replantear la problemdtica que originé el
movimiento protestante.

Algunos filésofos sefalan que hoy, después de la
crisis de la modernidad, hay necesidad de repensar el sig-
nificado de la politica de los jesuitas. Quiza esta politica
no era del todo nefasta. Cada vez se hace necesario, en la
investigacion actual, revisar la imagen dejada por el Siglo
de las Luces francés. El proyecto postridentino de la Igle-
sia catdlica, visto a la luz de este fin de siglo posmoderno,
no parece ser pura y propiamente conservador y retrogra-
do; su defensa de la tradiciéon no es una invitacién a vol-
ver al pasado o a premodernizar lo moderno.

Como dice Bolivar Echeverria: "Se hace necesario
revisar esta idea, dado justamente el fracaso de la moder-
nidad establecida, iluminada por el Siglo de las Luces: la
modernidad capitalista que ha prevalecido desde los
tiempos de la primera Revolucién industrial en el siglo
XVIII. Es necesario revisar esta imagen por cuanto muchos
de los esquemas conceptuales a partir de los cuales se
juzgd nefasta la actividad de la Iglesia post-tridentina y de
la Compariiia de Jesls se encuentran ahora en crisis. La
idea misma de progreso y de la meta hacia la que él con-
duciria, propuesta por la llustracion, que es justamente la
idea que sirvid para juzgar el cardcter anti-histérico de esa
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actividad, es una idea que se hunde cada vez mas en sus
propias contradicciones."®

4.- Redefinicién del barroco

Asi como es necesario replantear el significado de la
Contrarreforma, también lo es del barroco. Tradicional-
mente se ha pensado que el barroco sélo constituye un
estilo artistico que corresponde a la Contrarreforma. Por
un lado, se le redujo a un aspecto formal y, por otro, se le
asocio con un proceso reaccionario o conservador. Ahora
bien, la redefinicién del barroco significa, en primer lugar,
considerarlo no sélo como un estilo y forma, sino ante
todo como un comportamiento colectivo y cultural.

A mi modo de ver podemos retomar la propuesta de
Umberto Eco que en principio reconoce su caracter aper-
turista:

"Haciendo rédpidos escorzos histéricos, podemos en-
contrar un manifiesto aspecto de 'apertura’ (en la acep-
cion moderna del término) en la 'forma abierta' barroca.
Aqui se niega precisamente la definicién estatica e ine-
quivoca de la forma cldsica del Renacimiento, del espacio
desarrollado en torno a un eje central, delimitado por li-
neas simétricas y dngulos cerrados que convergen en el

% Bolivar Echeverria, "La Compaiifa de Jests y la primera modernidad de
la América Latina", en José Rubén Sanabria—Mauricio Beuchot (comps.)
Algunas perspectivas de la filosofia actual en México, Universidad Ibe-
roamericana, México, 1997, pp. 236-237
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centro, de modo que mads bien sugiere una idea de eterni-
dad 'esencial' que de movimiento. La forma barroca es,
en cambio, dindmica, tiende a una indeterminaciéon de
efecto (en su juego de llenos y vacios, de luz y oscuridad,
con sus curvas, sus lineas quebradas, sus dngulos de las
inclinaciones mds diversas) y sugiere una dilatacién pro-
gresiva del espacio."’

Si tomamos en cuenta que el arte barroco se caracte-
riza como algo dindmico, sin centro, podemos también
tener en cuenta la aguda observacion de Jacques Derrida:

"Es en las épocas de dislocacion histérica, al ser
echados del lugar, cuando se desarrolla por si misma esta
pasion estructuralista que es a la vez una especie de furor
experimental y un esquematismo proliferante. De lo que
el barroquismo no seria mds que un ejemplo. ;No se ha
hablado a propésito suyo de 'poética estructural' y 'funda-
da en una retdrica'? ;Pero también de 'estructura estalla-
da', de 'poema desmenuzado cuya estructura aparece en
via de estallido'?"®

Asi, tomando en cuenta el hecho de que el barroco
no tiene centro y se caracteriza mas por su dislocacién
histérica y por su estructura fragmentada, podemos enton-
ces redefinirlo como una época general (que incluye Eu-
ropa y América Latina) durante un largo periodo (siglo
XVII). No se trata solamente de un fenémeno tipicamente

7 Umberto Eco, Obra abierta, Ariel, Barcelona, 1984, pp. 79-80.
s Jacques Derrida, La escritura y la diferencia, Anthropos, 1989, Barcelo-
na, pp. 13-14.
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espafnol como plantean autores como Helmut Hatzfeld y
Emilio Orozco Dfaz.’

Tal como ha sefialado José Antonio Maravall, la cul-
tura del barroco abarcé muchos paises.'® Por eso es que
presentan los mismos problemas de desgarramiento, crisis
social, econémica y politica. En varios paises y durante
ese siglo hay graves desajustes, miseria generalizada, gue-
rras y conflictos de todo tipo. Esto se debe, entre otras
cosas, a que el barroco como comportamiento colectivo
constituyd una reaccién a la sociedad renacentista. De un
orden clasico, arménico, surgié un mundo fragmentado,
dislocado. De ahi que todo el arte de la época se caracte-
rice por presentar, entre otras cosas, los mismos temas: el
tiempo y la muerte, el desengano, la vida como sueno,
como ilusién, etcétera.

En un poema de Sor Juana se expresan bien todos
estos temas como analogias de cenizas y calaveras dentro
de una vision del fin del mundo:

Este que ves, engano colorido

que, del arte ostentando los primores,
con falsos silogismos de colores,

es cauteloso engarno del sentido.

Este, en quien la lisonja ha pretendido
excusar de los anos los horrores

° Helmut Hatzfeld, Estudios sobre el barroco, Gredos, Madrid, 1973;
Emilio Orozco, Manierismo y barroco, Catedra.
' Jose Antonio Maravall, La cultura del barroco, Ariel, Barcelona, 1990.
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y venciendo del tiempo los rigores
triunfar de la vejez y del olvido,

es un vano artificio del cuidado;
es una flor al viento delicada,
es un resguardo inutil para el hado;

es una necia diligencia errada;
es un afan caduco, y, bien mirado,
es un cadaver, es polvo, es sombra, es nada

Arnold Hauser senala con razén que toda la literatu-
ra de la época es de desengaiio. No solo Cervantes,
Gongora, Gracian y Calderén, sino también Tasso y Mari-
no, Donne, Shakespeare. Segtn su explicacién, el barroco
corresponde a la visién posrenacentista del hombre ena-
jenado, degarrado, escindido.

De ahi que Don Quijote y Hamlet expresen el de-
sencanto, la angustia, el escepticismo ante el optimismo
renacentista.'’ :

En relacion con el barroco novohispano, Jose Pas-
cual Buxo hace notar que:

"Las voces del desengano y los acentos morales
atienden mas a servir de apoyo a la practica religiosa
—fijacion de los dogmas catdlicos, repeticion hipnética de
las operaciones espirituales que los cristianos han de efec-

" Arnold Hauser, Historia social de la literatura y del arte, volumen 2,
Guadarrama, Barcelona, 1980. z
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tuar para mantener la 'salud del anima'- que a expresar

aflicciones mas hondas y personales"."?

El tema de la vida como ilusién aparece especial-
mente en el teatro barroco. Calderén, al caracterizar la vi-
da como suefio: Shakespeare, Lope de Vega, Corneille,
Racine, cuando sugieren la realidad como apariencia, en-
gano, eco, sombra. La representacion actuaba a través de
imagenes que hacian ver. Lo que ellos crefan ver era en
realidad lo que se les queria hacer ver.

Es importante sefalar que también en las artes plds-
ticas se presenta el tema de la vida como ilusién, como
juego de espejos. Acerca de Las meninas de Veldzquez,
Foucault dice que el cuadro estd disefiado no sélo ante el
espejo, sino también ante la idea del espejo: las imdgenes
representadas miran una escena para la cual ellas a su vez
son una escena. :

"En apariencia, este lugar es simple; es de pura reci-
procidad: vemos un cuadro desde el cual, a su vez, nos
contempla un pintor. No es sino un cara’a cara, 0jos que
se sorprenden, miradas directas que, al cruzarse, se su-
perponen. Y, sin embargo, esta sutil linea de visibilidad
implica a su vez toda una compleja red de incertidum-
bres, de cambios y de equivocos. El pintor sélo dirige la
mirada hacia nosotros en la medida en que nos encontra-
mos en el lugar de su objeto. Nosotros, los espectadores,
somos una anadidura. Acogidos bajo esta mirada, somos
perseguidos por ella, reemplazados por aquello que siem-

12 Jose Pascual Bux6, Muerte y desengafio en la poesia novohispana,
UNAM, México, 1995, p. 40.
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pre ha estado ahi delante de nosotros, dirigida mas alla
del cuadro al espacio que tiene enfrente, acepta tantos
modelos cuantos espectadores surgen; en este lugar preci-
so, aunque indiferente, el contemplador y el contemplado
se intercambian sin cesar.""

5.- Conclusién

A mi modo de ver, la posibilidad de recuperar el
simbolismo del barroco no significa optar necesariamente
por el particularismo o el universalismo (lo cual equivale
a postular un dilema falso, como si se tratara de retornar a
un paraiso perdido), sino revalorar un ethos (en vez de un
logos), es decir la idea de una voluntad de forma o del
mestizaje como apertura a los simbolos del Otro (de la
imaginacion, de los mitos y suefios; de otra racionalidad
fundada en intuiciones y pasiones y no sélo en el intelec-
to y en la logica).

Arnold Hauser ya Ilamaba la atencién sefalando que
existen notables analogias entre el mundo posrenacentista
y el mundo actual. En ambas situaciones hay la misma
separacion consciente del hombre con la naturaleza. Los
sintomas de la crisis que sacudio en el siglo XVII se mani-
fiestan de forma agudizada en el presente; la desintegra-
cién de la economia y de la sociedad, la mecanizacion de
la vida, la cosificacién de la cultura, la alienacién del in-
dividuo, la institucionalizacién de las relaciones humanas,
la atomizacién de las funciones y el sentimiento de inse-

" Michel Foucault, Las palabras y las cosas, Siglo XXI, México, 1983.
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guridad general. Todos estos sintomas dominan el pano-
rama del presente y, como es sabido, el mismo sentimien-
to total da a luz formas artisticas andlogas. También Gus-
tav René ve analogias con el mundo actual:

"El hombre del siglo XX se encuentra frente al enig-
ma de la historia y de la sociedad, enigma doblemente
resentido del hecho de su poder subjetivo de concebir
toda especie de 'perfecciones'. En los comienzos del siglo
XVI aparece igualmente una antinomia generadora de
tensiones, pero no el sujeto y la historia sino el sujeto y la
naturaleza... En ambos casos se asiste, al lado de la valo-
rizacion del fracaso, del suicidio, de la locura, a la exalta-
cion de 'lo subjetivo', del yo conocido y sufriente; el
mundo se siente como una contradiccién trgica.""

Cierto es que al hablar del barroco y la posmoderni-
dad se puede caer en muchas confusiones. La principal es
la de ver s6lo sus aspectos negativos (enajenacion, subje-
tivismo radical, irracionalismo, etcétera). Pero también se
pueden encontrar elementos positivos como la posibilidad
de desarrollar una racionalidad simbdlico-analégica. Esto
es justamente lo que se puede rescatar para enfrentarnos a
la actual destruccién ocasionada por la racionalidad de la
técnica.

América Latina siempre ha sufrido la destruccion de
sus simbolos por la racionalidad tecnoldgica. De ahi el
constante estado de dislocamiento y de crisis. Esto signifi-
ca conciencia de ser otras cosa, de ser un criollo. Lo que

" Gustav René Hocke, El mundo como laberinto. El manierismo en el arte
europeo de 1520 a 1650 y en el actual, Guadarrama, Madrid, 1961, p. 51.
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caracteriza nuestro problema de identidad es la metamor-
fosis, un ser siempre cambiante, inestable, en constante
hacerse. Es evidente que no podemos eludir una realidad
de méscaras y disfraces. Por eso estamos atrapados en un
lenguaje metaférico-analogico con una moral de ambi-
giiedad y equivocidad. Nuestro problema de identidad es
entonces un problema de metaforizacion barroca: de apa-
riencia, una cosa por otra. El pavo real o el axolote son
metaforas del disimulo; impresionan por los sentidos;
conmueven y estimulan nuestra conducta cotidiana. Pero
la metaforizacién analégica no significa solamente ador-
nar la realidad sino también un esfuerzo de aprehensién.
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